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Léo Dupleix
Clavier non tempéré

PAR JOEL PAGIER

‘est en écoutant les Préludes non mesurés, enregistrés par Léo Dupleix en

2022, que j'ai éprouvé le besoin de le contacter pour mieux comprendre son

approche musicale et les principes qui étayent son travail de composition.
Aprés quelques échanges, dont certains bien pourvus en explications diverses et
partitions exemplaires, I'idée d’une rencontre s’est imposée. Rendez-vous fut donc
pris & La Caféothéque de Paris, non loin de I’Hétel de Ville, un endroit dont I'aréme
laissait présager un entretien aussi corsé que chaleureux.




il P — F=um—u mous raconter ton trajet, depuis ta découverte

s wsmeS == compositions actuelles, sachant quilyaeu

un moment assez important au Japon, je crois ?

Léo Dupleix - J'ai débuté la musique vers huit ans, par des cours de
piano, et & partir de 'adolescence, jai commencé & écrire des petites
chansons et a écouter plus de musique, & creuser notamment tout ce
qui était 1ié au psychédélique, au rock des années 60, & Jimi Hendrix
essentiellement. Puis j’ai petit & petit découvert le jazz, avec quelques
disques que je trouvais & la maison, Miles Davis. ..

1l y avait de la musique chez toi ?

Oui. Ma mére était saxophoniste amateur ; a un moment, elle a d’ailleurs
joué avec Sophie Agnel... Donc je me suis mis a écouter Kind of Blue,
Coltrane, Sonny Rollins efc., et assez vite j’ai eu envie de jouer cette
musique. J’ai donc pris des cours de piano jazz pendant quelques années
puis, étant parisien d’origine, je suis entré au Conservatoire du XIII®,
et ensuite j’ai suivi un cursus supérieur a Bruxelles, que jai terminé il
y a une dizaine d’années. En paralléle, j’ai au gré des rencontres intégré
plusieurs ensembles de jazz, et connu quelques expériences plus pop,
ol jécrivais un peu et jouais des claviers. Durant toutes ces années,
Cétait déja trés important pour moi d’écrire ma propre musique et de
la jouer avec d’autres musiciens. A Tépoque, je m’intéressais beaucoup
a la musique de Messiaen et de Ligeti. Chez Messiaen, j’étais attiré par
Iaspect harmonique, les couleurs tonales qu’il développe, la dimension
infinitiste de certaines de ses ceuvres — le Quatuor pour la fin du
temps, par exemple — et aussi par 'aspect mystique de sa musique. Jai
beaucoup pratiqué a I’époque les modes a transposition, dont je me
servais pour composer ma propre musique. Chez Ligeti, méme sil
s'agit d’un compositeur de « musique contemporaine », Clest surtout
sa période expérimentale qui m’a attire, des piéces comme Lontano ou
Lux Zterna, qui s'approchent du drone, ott le temps est étire et ou les
phénomeénes psychoacoustiques'font partie du matériel de composition.
J’ai aussi passé beaucoup de temps 4 étudier et jouer certaines de ses
études pour piano. Et puis pendant ma période au Conservatoire,
jai découvert des musiciens comme Jim O’Rourke, Oren Ambarchi,
Eliane Radigue ou le La Monte Young de The Well-Tuned Piano. Cela
dit, mon expérience au Conservatoire a été assez mitigee. Clest un
endroit o1 on recoit beaucoup d’inputs différents, et je me suis retrouvé,
stylistiquement, a jouer plein de choses qui ne me servent plus du tout
aujourd’hui. Mais favais du temps pour développer mes propres idées:
javais des professeurs assez compréhensifs pour me laisser relativement
libre de faire mes propres expérimentations...

LE JAPON

En 2012, j’ai fait une tournée au Japon, j'ai pu'y rencontrer pas mal de
musicienenes, et me rendre compte de la richesse et du foisonnement des
scénes contemporaine et traditionnelle de ce pays. La musique classique
japonaise, le N ou le Gagaku par exemple, est encore aujourd’hui trés
importante pour moi, dans le rapport au silence, au temps étiré et non
événementiel quelle développe. J'ai aussi découvert la musique Onkyo,
des gens comme Taku Sugimoto, Toshimaru Nakamura, Sachiko M

-

ou Tetuzi Akiyama, qui ont développé une approche tres particuliere

de P'improvisation libre, réductionniste et trés subtile. Apres cette
premiére tournée, je me suis installé a Tokyo pour un petit moment,
et jai troqué mon piano pour des dispositifs électroniques variés,
que jutilisais principalement dans le cadre de concerts de musique
improvisée. A I’époque, je composais aussi de la musique électronique
avec différents synthétiseurs et des enregistrements de terrain, fasciné
par les univers sonores du pays'. A Tokyo jai écouté et joué beaucoup
de concerts 3 Ftarri, un lieu qui a été trés important pour moi, a la fois
salle de concert, label, disquaire et distributeur. Situé dans le sous-sol
d’un petit immeuble, il accueille malgré sa petitesse des musiciens du
monde entier, Cest un endroit important au Japon pour les musiques
expérimentales. J'ai également pas mal joué dans un autre lieu qui
sappelle SuperDeluxe (qui depuis a déménagé dans la banlieue de
Tokyo) ; 'y ai croisé plein de musiciens, dont Jim O’Rourke, qui habite
au Japon depuis longtemps.

LINTONATION JUSTE

A mon retour 4 Paris, 4 travers mes échanges avec Taku Sugimoto, j’ai
découvert la notion d’intonation juste. Il travaille beaucoup la-dessus,
et nous avons fait pas mal de concerts ensemble ot nous explorions ce
matériel 4 travers des compositions. La premiére chose qui ma attiré
dans lintonation juste, Cest I'idée de voir les intervalles musicaux
comme des nombres, des ratios d’harmoniques. Pour moi c’était aussi
un moyen de repenser ’harmonie traditionnelle, occidentale - que
j’avais abandonnée au profit d’un jeu plus « bruitiste » — sous le prisme
d’un certain rationalisme qui me semble plus poétique : les intervalles
ne sont plus des tierces, des quartes ou des secondes, mais des ratios: 5/4,
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